«Messias» von Hindel nahe dem Original

Cham In der Kirche erklang das Handel-Oratorium «Der Messias». Fiir die Auffithrung in
Originalsprache vereinigten sich unter der Leitung von Johannes Meister viele Musiker.

Der «Messias» (Original «The
Messiah») von Georg Friedrich
Hiandel entstand als genialer
Wurf nach einer Schaffenskrise
in wenigen Wochen im Spitsom-
mer 1741 - eine Mischung zwi-
schen Monumentalwerk und aus-
gedehnter lyrischer Barockkan-
tate, der sich jeder Interpret neu
zu stellen hat.

Johannes Meister entschied
sich fiir eine fast vollstandige
Wiedergabe aller an die 50 Teil-
stiicke, von denen einige deut-
lich verkiirzt wurden. Mit zwei
Pausen entstand so eine Kon-
zertdauer von genau drei Stun-
den, die vom Chor Audite Nova
Zug, dem Barockorchester Cap-
riccio und vier ausgezeichneten
Vokalsolisten sowie dem Publi-
kum trotz Sommerhitze bis zu-
letzt in voller Frische und Auf-
merksamkeit durchgehalten
wurde.

Herkulesarbeit
fiir den Chor

Wie praktisch immer bei solchen
Auffithrungen hatte der Chor am
lingsten und intensivsten auf das
gemeinsame Ziel hin gearbeitet.
Der aus fast 100 Leuten be-
stehende Klangkorper stand in
breiter Front bis weit in den Be-
reich der Seitenaltire der
Chamer St.-Jakobs-Kirche hin-
aus, was jedoch die Homogenitit
des Horeindrucks nicht beein-
trichtigte. Wie bei Audite Nova
seit langem die Regel, iiberzeug-

te die ausgezeichnete Vorberei-
tung. Auch bei exponierten Ein-
sdtzen war man nie von einzelnen
Stimmen abhingig. Der Gesamt-
klang wirkte in sich und zwischen
den einzelnen Registern stets
homogen; die bei solchen Auffiih-
rungen fast immer bestehende
zahlenmissige Untervertretung
des Tenors wurde geschickt kom-
pensiert. Neben der tadellosen
Intonation iiberzeugte auch das
sichere Zusammengehen mit
dem Orchester.

Voll den barocken Prinzipien
entsprach das Capriccio-Orches-
ter mit den nachgebauten Instru-
menten ohne Schulterstiitzen,
Feinstimmer und Cello-Stachel.
Spateren Stilepochen entspra-
chenjedoch die Bogen, und inde-
ren Handhabung niherte man
sich der modernen Spieltechnik.
Im Gesamtklang dominierten
stets die Streicher - mit Ausnah-
me des ausgezeichnet geblase-
nen Trompetensolos in der letz-
ten Bass-Arie. Meist im Hinter-
grund blieben die bei der
Urauffiihrung fehlenden, aber
spiter dazugekommenen Holz-
blaser.

Hindel selber war vorsichtig
in den technischen Anforderun-
gen an den Generalbass; so ver-
einfachte erin den fugierten Tei-
lender Koloraturen des Chorbas-
ses den Notentext fiir das
Continuo, nicht aber fiir die Vio-
linen. Die manchmal recht ehr-
geizige Tempowahl des Dirigen-

ten bewirkte in diesem Bereich
einzelne Ungenauigkeiten.

«Glickliche
Hand»

Gliickliche Hand bewies Johan-
nes Meister bei der Auswahl der
Solisten. Die Sopranistin Nuria
Rial wurde ihren Vorschusslor-
beeren vollauf gerecht und ge-
staltete die schnellen Koloraturen
gleichzeitig mit hoher Prazision
und angenehm gefarbter Stimm-
gebung. Ebenbiirtig erschien
aber auch die Leistung der an-
dern drei Solisten. Margot Oitzin-
ger verfiigt iiber die seltene und
apart eingesetzte Gabe des Cre-
scendos bei abnehmender Ton-
hohe, wasihrer Interpretation zu-
satzlichen Reiz verlieh. Der ho-
hensichere Tenor von Jakob
Pilgram tliberzeugte in gleicher
Weise durch situationsgerechte
Gestaltung der Rezitative wie
durch die Interpretation der
Arien.

Einen wiirdigen Schlusspunkt
setzte Markus Volpert durch sei-
nen mehr baritonal gefarbten
Bass in der Auferstehungs-Arie.
Schade, dass von seinen vorheri-
gen Einsatzen relativ viel wegge-
kiirzt wurde. In den Arien-Beglei-
tungen liess der Dirigent fast im-
mer die volle Streicherbesetzung
mitspielen. Dies rechtfertigte
sich durch das Stimmvolumen al-
ler vier Solisten und durch die
Disziplin der hinteren Pulte zum
Pianospiel, liess aber doch einzel-

ne Uberginge - besonders bei
kraftigem Klang des Orgel-Posi-
tivs - etwas zu wenig kammermu-
sikalisch erscheinen.

Geschichte der
Erlosung Gottes

Das Thema des Messias ist die
Erlosung durch den Gottessohn;
aber eine eigenartige theologi-
sche Puritanitat im England des
18. Jahrhunderts unterdriickte
die Nennung des Namens ausser-
halb des Gottesdienstes. So
wihlte Handel die Bibelstellen
aus den Prophetenbiichern des
Alten Testaments und aus ver-
schiedenen Apostelbriefen, nur
an wenigen Stellen aus dem Lu-
kas-Evangelium. Damit blieb die
eigentliche Handlung des Pas-
sionsgeschehens im Grunde ge-
nommen nur angedeutet. Der
Name «Christus» erschien nur
ganz vereinzelt gegen Schluss
des Oratoriums.

Den meisten von uns sind
heute solche Uberlegungen
fremd: So dankte das Publikum
durch langen und herzlichen
Schlussapplaus fiir eine hervorra-
gende Gesamtleistung. Man
nahm dabei sogar in Kauf, dass
am Samstagabend die letzten
Nummern durch das bis ins Kir-
cheninnere gut horbare Feuer-
werk des Zuger Seefests beein-
trachtigt wurden.
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